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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo identificar algumas caracteristicas da lingua falada e da lingua escrita. O
corpus selecionado para analise é composto de duas entrevistas produzidas pelo artista plastico Vik Muniz, sendo: uma
entrevista oral, concedida a um programa de televisdo; e uma entrevista escrita, inserida em um dos livros do autor. As
andlises apresentam descri¢cBes e interpretacdes qualitativas, inerentes a propria metodologia bésica da Anélise da
Conversacdo. A partir dos exemplos, foi possivel apontar caracteristicas das duas modalidades, bem como verificar as
principais distin¢Ges decorrentes dos diferentes contextos de producéo e de realizacéo.

Palavras-Chave: Diferencas estruturais. Entrevistas. Lingua falada. Lingua escrita.

ABSTRACT: The present paper aims at identifying some characteristics of the spoken and written language. The selected
corpus is made of two interviews produced by Vik Muniz, a visual artist. One of the interviews is oral, settled in a TV program
and the other is written, as part of the author’s book. The analysis present qualitative descriptions and interpretations, due
the Conversation Analysis basic methodology. From the samples, it was possible to point at characteristics raising from
both modalities of interview, as well as to verify the main distinctions emerging from different production and realization
context.

Keywords: Structural differences. Interviews. Spoken Language. Written Language.

Introducao

A lingua falada possui caracteristicas especificas, decorrentes do préprio vinculo estabelecido
entre falante e ouvinte, préprios da interagdo falada. Diferentemente do que pode considerar o senso
comum, a producéo e a recepgéo do texto oral s&o complexas, uma vez que o planejamento e a execugao

ocorrem quase simultaneamente. Essa complexidade contrapde-se também a afirmag6es que julgam a
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lingua falada como uma modalidade sem regras, informal, em contraponto a lingua escrita, pautada por
regras e formalidade.

Tanto fala quanto escrita podem ser adaptadas a registros mais ou menos formais, dependendo
dos contextos de enunciacdo, cabendo a cada individuo adaptar os textos de acordo com a situagéo de
uso da lingua. Assim, cada modalidade apresenta distingGes préprias as articulacbes de seus
componentes, conforme demonstram os estudos da Analise da Conversacéo.

Para que uma analise a respeito dessas duas modalidades de uso da lingua seja coerente, faz-se
necessario identificar as marcas linguistico-discursivas em textos falados e escritos, de acordo com o0s
contextos situacionais em que foram aplicadas, considerando as condic¢des de producdo que efetivaram
0 evento comunicativo.

Com vistas a identificar as principais diferencas estruturais entre lingua falada e lingua escrita,
foram selecionados para este artigo textos representativos das duas modalidades, sendo: um DID
(entrevista oral) e uma entrevista escrita, produzidos por um mesmo enunciador.

A metodologia norteadora do trabalho partiu de dados empiricos em situacGes reais de uso da
lingua. Segundo Galembeck (1999, p.112), a metodologia basica da Analise da Conversacdo procede
por inducdo, porque inexistem, a principio, modelos: “Esse primado do empirico da a analise da
conversacdo uma vocagdo naturalistica com poucas analises quantitativas com prevaléncia em
descricdes e interpretacdes qualitativas”.

Para o desenvolvimento do trabalho, partiu-se da transcricdo da entrevista cedida pelo artista
plastico Vik Muniz a reporter Joana Corte-Real. Foram utilizadas as normas para transcri¢do do projeto
NURC (Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta). O tipo de inquérito foi classificado
como um DID (didlogo entre informante e documentador), fixado a partir das escalas de M. Joos que
caracterizam o DID como uma conversa formal. Apds a transcri¢cdo da entrevista, com duracdo de
7minl1s, foi feita uma revisao, em que foram identificadas todas as ocorréncias a serem analisadas.

Na sequéncia, buscou-se uma entrevista escrita, concedida também por Vik Muniz, em que se
aborda uma tematica similar & da entrevista falada. A entrevista selecionada foi feita pela critica de arte
Luisa Duarte e compde a obra “Vik Muniz, obra completa | 1987-2009”, catalogo que resgata a historia
do artista e detalha sua obra.

As analises foram embasadas em levantamento bibliografico acerca das principais

caracteristicas da lingua falada e da lingua escrita. A sequéncia de execuc¢édo do trabalho contou com a
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comparacdo dos textos oral e escrito, em que se evidenciaram as diferentes estratégias discursivas

empregadas.

Caracteristicas Da Lingua Falada E Da Lingua Escrita

Muito se discute a respeito das distingfes entre lingua falada e lingua escrita. A perspectiva
dicotdbmica sobre as duas modalidades tem sido criticada, visto que pode gerar “uma postura
preconceituosa em relacdo ao texto falado, reforcando a idéia de que a fala é o lugar do caos, do erro, da
desestruturacdo, da desordem, enquanto a escrita é vista como o lugar da ordem e do bom uso da lingua”
(CHAVES, 2002, p.31). De acordo com o0s pressupostos cientificos, fala e escrita ndo devem ser

comparadas em termos de superioridade ou inferioridade, conforme salienta Marcuschi:

N&o obstante isso, sob o ponto de vista mais central da realidade humana, seria possivel
definir o homem como um ser que fala e ndo como um ser que escreve. Entretanto,
isto ndo significa que a oralidade seja superior a escrita, nem traduz a conviccao, hoje
tdo generalizada quanto equivocada, de que a escrita é derivada e a fala é priméria. A
escrita ndo pode ser vista como uma representacdo da fala [...]. (MARCUSCHI, 2001,
p.17).

A principio, o que poderiam ser consideradas como distingdes correspondem, de fato, a
diferencas estruturais, caracteristicas dos diferentes modos de aquisi¢do, condi¢bes de producdo,
transmisséo e recepcdo de cada modalidade (FAVERO; ANDRADE; AQUINO, 1999).

Para Chaves (2002, p.33), “é mais conveniente relacioné-las dentro de um continuo sécio-
historico de préticas sociais que envolvem o uso da lingua e ndo na relagdo dicotdmica de dois pélos
opostos”. Marcuschi (2001, p.35) afirma que “assim como a fala ndo apresenta propriedades intrinsecas
negativas, também a escrita ndo tem propriedades intrinsecas privilegiadas”. O autor salienta que ambas
“sdo modos de representacdo cognitiva e social que se revelam em praticas especificas”.

Segundo Marcuschi (2001, p.37), “as diferengas entre fala e escrita se ddo dentro do continuum
tipologico das praticas sociais de produgdo textual e ndo na relagdo dicotomica de dois pdlos opostos”.
Nesse sentido, o autor propde um sistema que desvincula as distin¢des entre lingua falada e lingua escrita
de uma perspectiva dicotomica, demonstrando um “ponto de vista socio-interacional”, em que os

géneros de texto sdo considerados como mais ou menos falado/escrito. Segundo Burgo, Storto e
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Galembeck (2013, p.291), “existem géneros da escrita que se situam mais préximos ao polo de um
determinado género da fala, assim como ha géneros da fala que se situam mais proximos de um
determinado polo da escrita, havendo, ainda, géneros mistos”.

Os diferentes contextos de realizacdo da fala e da escrita definem suas principais caracteristicas.
Considerando-se que a lingua escrita ndo € a simples transcrigdo da falada e que a lingua falada é o
resultado de uma tarefa cooperativa, a afirmacéo de Hilbert (1991 apud RODRIGUES, 2001, p.31) de
que “é a dialogicidade instaurada pela situacdo face a face que caracteriza a lingua falada” mostra-se
oportuna. Contudo, nem toda interacdo falada acontece face a face, é o caso de algumas interlocucGes
mediadas por computador ou realizadas por telefone.

Segundo Chaves (2002, p.36), € comum pensar que “um texto escrito € mais formal, sem
repeticOes, sintaticamente mais elaborado, enquanto o texto falado € informal, com forte presenca de
repeticdes e grande nimero de oracgdes fragmentadas™. Contudo, a lingua varia de acordo com a situagao
em que é utilizada. H& escritas informais e falas formais; logo, cada contexto de producao e de realizacao
ird delinear a forma mais adequada a ser empregada.

O planejamento do texto escrito inclui tanto a ordem das informac@es, quanto a escolha de
termos, formas morfologicas e sintaticas. Chafe (1988 apud CAMPQOS, 1989, p.203) descreve que a
“producdo da lingua escrita se faz lentamente, deliberadamente, com possibilidade de revisdes e
corre¢des”. Justamente pela possibilidade de revisdo € que o texto escrito apresenta-se de forma mais
coesa. Rodrigues (2001, p.31) complementa essa ideia ao afirmar que o texto escrito “se apresenta como
um todo coeso, acabado, com frases mais densas e sintaticamente mais complexo”.

H& uma forte tendéncia de que o texto escrito seja mais formal, planejado e sem repeticGes,
caracteristicas que mais dificilmente podem ser observadas no texto falado, marcado pelo planejamento
quase simultaneo a fala e a repeticdo de termos. Tais tendéncias tém relacdo direta com as condicGes de

producdo de cada modalidade de uso da lingua:

Na fala, os usuérios estdo em presenca, e a construgdo do enunciado se desenvolve ao
mesmo tempo em que os interlocutores interagem. Na escrita, 0s usuarios estdo em
auséncia e o enunciado se constroi isoladamente, ou seja, o leitor ndo participa da
elaboragéo do texto. (CHAVES, 2002, p.37).

Um lapso temporal distancia o ato de elaboracéo do texto por seu produtor e o ato de leitura por

seu destinatario. A lingua escrita deve compensar essa auséncia, fornecendo, “lingliisticamente,
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informacgdo a ela equivalente, ou, em tese, precisa haver a recuperacdo linguistica do componente
situacional” (HALLIDAY, 1974 apud RODRIGUES, 2001, p.26-27). Porém, esse distanciamento entre
escritor e leitor ndo exclui completamente os interlocutores da obra. Apesar de ndo participar do processo
de construgdo, o leitor pode direcionar questdes como estilo, linguagem e género, condi¢cOes
fundamentais para que o texto atinja adequadamente seu publico de destino.

O escritor, livre das pressdes do tempo, tem condicdes de se abastecer de muitas
informacdes sobre o0 assunto que pretende desenvolver, assim como para se dedicar a
uma organizagdo mais cuidadosa dos procedimentos linguisticos que vai adotar no seu
texto escrito. (RODRIGUES, 2001, p.27).

A fim de pontuar didaticamente as distin¢fes entre as condicdes de producdo da lingua falada
e da lingua escrita, Burgo, Storto e Galembeck (2013, p.293-294) propdem um quadro comparativo.
Vale salientar que o quadro néo busca enfatizar a dicotomia entre as duas modalidades, mas pontuar que,
justamente por terem condicOes de producdo e de recepcdo diferentes, é natural que suas estruturas

apresentem distingoes.

FALA ESCRITA
Menor espago temporal para a Tempo maior para reflexdo,
organizacgéo das ideias, a escolha lexical e | planejamento, escolha lexical e outros.
outros.
Planejada localmente (no momento de Planejamento prévio.
execucdo).
A fala é mais rapida. A média de A velocidade da escrita depende da forma
L velocidade da lingua falada (incluindo como cada pessoa escreve ou digita e,
Condigdes fisicas de pausas) é em torno de 180 palavras por também, das diferencas individuais.
producdo (relagédo do minuto.
produtor;:ircr:lo()) contexto N&o possibilidade de se apagar o dito. Hé& a possibilidade de se apagar o dito.
Os reparos sao publicos. Os reparos nao sao publicos e ndo
atingem o leitor.
O texto apresenta-se “em se fazendo”, O texto apresenta-se pronto, sem marcas

deixando transparecer o proprio processo | do processo de construgdo.
de construgao.
O falante pode observar o ouvinte e suas | O escritor ndo pode observar seu leitor

reacdes. diretamente.
Tendéncia a ser mais dialogada. Tendéncia a ser mais monologada.
Condicdes de comunicacio Existéncia de um espago comum Auséncia de um espago comum
s ¢ partilhado entre os interlocutores. partilhado entre os interlocutores.
(relagéo do produtor com o - ~ ———
~ Espontaneidade. Reflexdo e racionalidade.
ato de producéo) - - - - —
Falantes interagem com seus Escritores tém menor interacao direta

interlocutores diretamente. com seus interlocutores.
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Envolvimento dos interactantes entre si e
com o assunto da conversacao.

Maior distanciamento do autor em relacéo
a obra devido a impessoalidade e a busca
de equilibrio em seu aspecto formal.

Organizacédo da informacéo
(efeito das duas relagdes
sobre o0 material linguistico)

Rarefagdo na informacéo.

Maior densidade na informacéo.

Carater fragmentério.

Carater ndo fragmentario.

Menor elaboracao textual.

Maior elaboracdo textual.

O fluxo discursivo apresenta
descontinuidades frequentes.

O fluxo discursivo ndo apresenta
descontinuidades frequentes.

Predominio de oragoes curtas, simples ou
coordenadas.

Predominéncia de frases complexas, com
subordinacao abundante.

Presenca de anacolutos, elipses,
truncamentos, correces e repeticoes.

Auséncia de anacolutos, elipses e
truncamentos; tendéncia a apresentar

menor ocorréncia de correces e
repeticdes.

Fig. 2 — Condigdes de producéo da fala e da escrita
Fonte: Burgo, Storto e Galembeck (2013, p.293-294).

Segundo os autores, “é possivel verificar que as diferengas entre fala e escrita sio uma
consequéncia da maior ou menor pressdo das condi¢des fisicas de comunicacdo, e causam um efeito
sobre o material linguistico, isto ¢é, sobre a organizacdo da informa¢dao” (BURGO; STORTO;
GALEMBECK, 2013, p.293). Além disso, ainda de acordo com os autores, as distin¢es formais entre
fala e escrita decorrem do género e do registro linguistico empregado.

Para Castilho (1998, p.15), ¢ importante destacar que “a lingua falada documenta os dois
momentos fundamentais da linguagem: o momento de planejamento e o momento de execugado verbal”.
A lingua falada é planejada localmente, constitui-se passo a passo. “Assim, planejamento e realizagdo
do discurso coincidem no eixo temporal, ou sdo praticamente concomitantes” (RODRIGUES, 2001,
p.20).

Galembeck (1999, p.109) descreve que o fato de a lingua falada ser planejada localmente
“confere a ela um carater fragmentario, que pode ser verificado tanto no plano de construcéo da frase ou
enunciado como no da sequéncia de assuntos”. Na producdo da lingua falada, a quase simultaneidade
entre planejamento e realizacdo da mensagem ocasiona a presenca de marcas de planejamento na
superficie textual, tais como: pausas, falsos comecos, alongamento de vogais, repeticGes, hesitagdes,
entre outros. Isso tudo porque, na lingua falada, “a interacdo tem precedéncia sobre o planejamento”
(CAMPOS, 1989, p.205).

A comunicacdo oral corresponde a uma atividade social e, como tal, requer a coordenacao de

esforgos de, pelo menos, dois interlocutores com objetivos comuns. Observando as condi¢fes de
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producdo de cada atividade interacional, constatamos que a alternancia de turnos caracteriza a lingua
falada. Favero, Andrade e Aquino (1999, p.16) descrevem que a alterndncia ndo apresenta uma
disposicao fixa, “o que caracteriza o encontro em relativamente simétrico ou relativamente assimétrico”.

Segundo Castilho (1998, p.14), “no didlogo assimétrico um interlocutor tem ascendéncia sobre
0 outro, introduz ou muda o assunto, distribui 0s turnos — esta ¢ uma situagdo tipica das entrevistas”.
Favero, Andrade e Aquino (1999, p.16) salientam que, nesses casos, “ocorre um privilegiamento no que
diz respeito ao uso da palavra, cabendo a um dos interlocutores comecar o dialogo, conduzi-lo e, ainda,
mudar o tdpico”, descrigdo que podera ser observada nas entrevistas a seguir analisadas.

ApoGs breve explanagdo acerca de caracteristicas da lingua falada e da lingua escrita, ficam
evidenciadas algumas das diferencas estruturais existentes entre as duas modalidades. Dessa forma,
entende-se que sdo manifestacdes da lingua que ocorrem em situacdes distintas e com propodsitos
variados.

ESTUDO DO CORPUS

Vik Muniz

Vicente José de Oliveira Muniz nasceu em S&o Paulo, em 1961 e dedica-se a fotografia, ao
desenho e a escultura. Desde 1983, reside e trabalha em Nova lorque, onde realiza uma série de trabalhos
com temas relativos a memoria, a percepc¢do e a representacao de imagens do mundo das artes e dos
meios de comunicacdo. Faz uso de técnicas diversas e, com frequéncia, emprega nas obras materiais
inusitados, como, por exemplo, agUcar, chocolate liquido, doce de leite, manteiga de amendoim e lixo.

Suas séries recebem, em geral, o nome do material utilizado - Imagens de Arame, Imagens de
Terra, Imagens de Chocolate, Imagens de Acgucar, entre outras. Nelas, o artista emprega os materiais
para recriar figuras referentes tanto ao universo da histéria da arte como do cotidiano. Seu processo de
trabalho consiste em compor as imagens com 0s materiais, normalmente instaveis e pereciveis, sobre
uma superficie e fotografa-las. Nessas séries, as fotografias, em edi¢des limitadas, sdo o produto final
do trabalho.

Em geral, o trabalho de Vik Muniz surpreende pelo processo criativo e pela experimentacao de

diferentes materiais. O artista explora, propositalmente, o carater hibrido e ambiguo da imagem. Vik
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enfatiza o didlogo entre o material, os objetos simples utilizados nas composi¢des e a imagem. Sua obra

faz com que o espectador questione a imagem a partir das camadas de significados.

Entrevista oral — programa Ca Estamos

A estrutura da entrevista requer uma alternancia de turnos do tipo pergunta-resposta, sendo que
a pergunta estabelece a condicédo para a formulacao da resposta. O entrevistador define o topico e tem a
responsabilidade de encaminhar a conversagao.

Na sequéncia, apresenta-se a transcricio de uma entrevista* (duragdo: 7minl11s) concedida pelo
artista plastico Vik Muniz a repérter do programa “Ca Estamos”, Joana Corte-Real, exibido pela TV
Globo Portugal, em 27 de janeiro de 2012. Durante a conversa, 0s interlocutores percorrem a galeria e

Vik Muniz pode descrever um pouco mais seu trabalho.

1 Narradora® [[.-.11] VIK Muniz... o grande artista pléastico... que transforma LIxo:: em verdadeiras
Joana: obras de arte... esteve recentemente em Portugal para inaugurar uma exposi¢do Unica
e memordvel aberta... ao publico no Museu da Colec&o Berardo... em Lisboa... até 31
de dezembro... Vik faz uma retrospectiva do seu magnifico trabalho... ao longo de mais
de vinte e poucos anos...
fale-nos um pouco sobre essa exposi¢éo
Vik Muniz: essa exposicao nao é uma exposi¢do que foca num trabalho especifico... ela percorre
uma trajetoria de:... vinte... e tantos anos sabe?... trabalhando...é...
5 [
Joana: é uma retrospectiva?
€ uma retrospectiva... ela foca na fotografia... né?... no meu trabalho fotografico... antes
Vik: disso eu comecei... eu cheguei a fotografia através da escultura... mas essa expo/ essa
exposicao especificamente trata do trabalho fotografico pelo qual eu fiquei mais
10 conhecido... é... e ela comecga:: nas primeiras fotos com aRAmes com NUvens:: e ela
vai até fotos que eu acabei de fazer ha::... uma semana atras::((risos))

Joana: 0 que dizer do espaco da exposi¢ao?
15 Vik: nessa exposicdo por razdes espaciais ela ta muito bem montada e pela primeira vez eu
consigo colocar o lixo a sucata e o (after met) que é uma série que eu fiz em 2000 em
1999 foi a priMElra vez que eu mexi com lixo... isso s@o retratos de criangas de rua de
S&o Paulo num lugar que chama Cracolandia... QUAse todos eles eram viciados em
craque e eu fotografei trabalhei com esses meninos e eu:: fiz/ eu os desenhei né?... e
20 fotografei os desenhos com o lixo de carnaval de quarta-feira de cinzas

Joana: e em relacdo aos materiais utilizados... como vocé pode descrevé-los?

4 Entrevista disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=rfPkgV_bRHM>. Acesso em: jul. 2013.
S Para este trabalho, cortamos da transcrigcdo as demais falas da narradora, mantivemos apenas aquela que contextualiza a
entrevista.
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Vik: vocé vé aqui séo milhares de brinquedos que eu pego pras gen/ quando um amigo meu

25 vai ao Japéo traz brinquedo pra mim? traz brinquedo e e com o passar dos anos eu
acumulei uma infi/ uma quantidade imensa de brinquedos e aqui no caso eles tdo sendo

utilizados para representacédo da Alice Liddell... que é uma foto do Lewis Carroll... uma

imagem de esperanca... uma imagem também... da ideia do a de como as imagens

mentem né? no caso éh::... o Lewis Carroll fotografou a Alice como uma garota pobre

30 né? e ela era uma garota cuma/ tinha uma infancia privilegiada na Inglaterra nessa
época...
Joana: e essa em especial é um bocadito mais apetitoso ((risos)) chocolate?
Vik: o chocolate é es/ o xarope de chocolate né? é uma maneira que eu encontrei de fazer
35 de experimentar muito com essa tenséo entre o material e a imagem... porque no caso

eu faco isso muito rapidamente antes que o chocolate se seque e eu ndo consiga fazer
mais o o desenho... entdo muitas vezes eu tive que fazer o desenho varias vezes até
conseguir a destreza necessaria pra realiza-lo dentro do periodo de uma hora... porque
depois de uma hora ele comega perder o brilho a viscosidade fica muito dificil de
40 concluir o desenho... tanto do ponto de vista industrial quanto do ponto de vista cultural
ele é uma invengdo né? a gente aprende coisas relacionadas com o chocolate como
romance CUIpa é um material muito carregado de referéncias entdo quando vocé o
pinta pessoas se beiJANdo com chocolate quer dizer uma coisa quando vocé pinta
pessoas se maTAndo com o chocolate quer dizer outra coisa eu fiz a santa CEia de
45 chocolate né? entdo tem mui/ cada cada imagem que vocé usa vocé realmente ta
demonstrando diferentes maneiras de enfatizar a tensdo entre o material e a imagem...

50 Joana: calda de chocolate pasta de amendoim caviar lixo ou diamantes tudo serve para recriar
grandes icones da fotografia ou da pintura... a verdade é que NAda mas mesmo NAda
¢ impossivel para este talentoso artista que apresenta o0 mundo de uma forma inédita...

Vik: esse trabalho aqui por exemplo ele é uma das obras mais recentes ele foi feito um més
55 e meio atras... é uma fotografia de uma colagem de miLHAres de pedacinhos de revistas
catalogos esse tipo de de lixo intelectual né? aquele tip/ o lugar da revista que vocé viu
mas ndo leu desses pedacinhos de revista que vocé de perto vocé olha é sdo... ndo tém
significado nenhum de longe ou tem alguns deles e vocé vé e tem uma pintura uma
imagem de uma pintura famosa...
60
Joana: essas obras sdo um cadinho diferentes né? daquilo que vimos ali atras?
Vik: ah eu acho que sdo um desses projetos que eu tava mencionando que me tira pra fora
do estudio me faz me expde a situagbes que eu ndo to como artista eu ndo vo ta exposto
dentro do estldio... isso sdo construgdes gargantuescas né? feitas com tratores e
65 equipamentos de GPS e que sdo objetos muito banais coisas que tém a ver com esCAla
uma tomada uma régua uma lente uma chave que tem que caber dentro de um/ uma
gaVEta por exemplo.. isso é realizado com tratores e as dimensGes sdo incriveis €...
algumas delas chegam a ter 600 metros e foram feitas em minas de de ferro na &rea de
Minas Gerais no Brasil e também no no Amazonas... é::... e depois foram fotografados
70 com... um do helicoptero...

Joana: depois de passar por Estados Unidos Canad& México e Brasil as obras chegam a Lisboa
cidade que o artista consagrado internacionalmente ja reconhece como sua...

75 Vik: até entdo eu so fiz uma exposicdo de galeria... ha muitos anos aqui em Lishoa mas tenho
vindo com frequéncia porque é um lugar muito agradavel eu eu gosto muito da cidade
e...a essa chance de mostrar o trabalho completo... pro pablico portugués é uma coisa
que me emociona e me me fascina sabe eu tinha muita vontade de fazer essa exposicéo
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aqui em Lisboa... no caso do lixo extraordinario por exemplo... eu sou um artista de

80 parede eu faco coisas que elas dependem da presenca fisica do expectador.. inclusive
do movimento do expectador em dire¢do da imagem pra que ela possa se transformar
nesse tipo de narrativa... nem sempre vocé pode trazer todo mundo pra ver... a sua obra
e vocé precisa da obra la... no caso do filme o filme ele mostrou apresentou meu
trabalho ou um aspecto muito preciso do meu trabalho prum grande publico mas que::

85 éh::... ele também deixou um pouco de curiosidade sobre o resto mas mesmo no filme
vocé ndo consegue mostrar o que vocé faz sabe? tem um aspecto técnico da fotografia
como eu:: termino como eu conCLUo esse trabalho fotografico que s6 quem vier ao
museu vai poder é... testemunhar isso...

[L-11
90

Analisando a entrevista, é possivel notar marcas especificas da lingua falada. Apesar de haver
um entrevistador que conduz o didlogo e insere 0s topicos, o artista define 0s rumos a serem seguidos
durante a exposicao oral. Marcas do planejamento local e da interacdo podem ser observadas por meio

de: repeticGes, pausas, truncamentos, marcadores conversacionais, entonag6es enfaticas, entre outros.

Repeticdes

As repeticdes constituem um dos elementos recorrentes da lingua falada, conforme descreve a
Anélise da Conversacdo. Trata-se de um recurso que desempenha variadas fungdes na conversacao oral
espontanea: as repeticbes propiciam a coeréncia textual, asseguram a inteligibilidade e contribuem para
a organizacdo argumentativa do discurso. Nos trechos abaixo, o falante realiza a repeticdo de itens
morfoldgicos e lexicais, o que se relaciona com o planejamento local das mensagens inerente ao texto

falado prototipico. Observemos o trecho a seguir:

Vik. essa exposicdo nao é uma exposicao que foca num trabalho especifico... ela percorre uma
trajetdria de:... vinte... e tantos anos sabe?... trabalhando...6...

Nessa passagem, presente no inicio na entrevista, manifesta-se na fala de Vik Muniz o processo
quase simultaneo de elaborag&o e execugdo textual que caracteriza a lingua falada. A redundéncia lexical
e informacional, que acontece no inicio da entrevista de Vik, constitui uma estratégia especifica de
construcdo e preparacdo do texto falado espontaneo. A repeticdo de itens lexicais (exposicdo) e
morfoldgicos (trabalho, trabalhando), nessa passagem, assemelha-se a hesitacédo e diferencia esse texto

do texto grafico escrito e prototipico. Nesse, o enunciador poderia planejar com mais tempo a estrutura
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formal de sua mensagem e utilizar-se de: “Essa exposi¢do nao foca em um trabalho especifico, mas

percorre uma trajetéria de vinte anos”, por exemplo, sem nenhuma hesitagdo nem marcadores

conversacionais (sabe?). Observa-se, portanto, 0 modo como o texto falado espontaneo pode apresentar-

se menos conciso do que o texto escrito em razdo de fatores como condi¢des de planejamento e
envolvimento do interlocutor.

A repeticdo de itens lexicais ocorre também nos trechos a seguir:

Vik. é uma retrospectiva... ela foca na fotografia né?... no meu trabalho fotografico... antes disso eu

comecei eu cheguei a fotografia através da escultura... mas essa expo/ essa exposi¢ao

especificamente trata do trabalho fotografico pelo qual eu fiquei mais conhecido... é... e ela

comeca nas primeiras fotos com aRAmes com NUvens e ela vai até fotos que eu acabei de
fazer[...]

Vik. vocé vé aqui sdo milhares de brinquedos que eu peco pras gen/ quando um amigo meu vai ao
Japéo traz brinquedo pra mim? traz brinquedo e e com o passar dos anos eu acumulei uma infi/
uma quantidade imensa de brinquedos e aqui no casol...]

Deve-se considerar que as repeti¢des nesses trechos constituem um recurso para manutencao
da coesdo e da coeréncia textuais. A retomada de referentes da-se por repeticdo lexical e ndo por
substituicdo, o que se relaciona, mais uma vez, ao planejamento local do texto. E relevante considerar
que o termo brinquedo, por exemplo, ndo oferece ao falante de lingua portuguesa muitos sindbnimos.
Vocébulos como passatempo ou divertimento ndo substituiriam adequadamente o termo brinquedo. A
repeticdo lexical, nessa passagem da fala de Vik Muniz, relaciona-se a auséncia do emprego de pronomes
obliquos, como ocorre nas linhas 24 e 25. A referenciacdo pronominal poderia conferir ao texto aspecto
mais formal e, talvez, mais préximo do texto de concepcdo escrita. As mesmas consideracdes podem ser
feitas acerca da repeticdo dos termos fotografia e foto, os quais ndo podem ser imediatamente
substituidos por retrato ou imagem, por exemplo.

Sendo assim, os trechos acima elencados demonstram que as repeti¢des, no texto falado
sonoro e espontaneo, correspondem a um mecanismo que favorece a inteligibilidade da mensagem e nao
resultam da falta de habilidade do falante no processo de elaboragéo textual. Trata-se de um recurso do
texto tipicamente falado esponténeo e que a diferencia no que concerne ao planejamento da linguagem
de concepcéo escrita.

Pausas e truncamentos



EDIGAO N2 14
JULHO DE 2014
ARTIGO RECEBIDO ATE 10/05/2014

(__ / web | revis ta ARTIGO APROVADO ATE 30/06/2014

4

iscursividade

. e

No exemplo a seguir, as pausas do artista motivam a sobreposicdo da voz da entrevistadora, a
fim de resumir o que o locutor descreve. Apos a intervencéo, o artista afirma ser uma retrospectiva e
complementa com a informac&o de que o foco é a fotografia, buscando a interacdo por meio do marcador

conversacional “né?”’:

Vik. essa exposicdo ndo é uma exposi¢do que foca num trabalho especifico... ela percorre uma
trajetoria de:... vinte... e tantos anos sabe?... trabalhando.. .é...

Joana. [
é uma retrospectiva?

Vik. & uma retrospectiva... ela foca na fotografia ne?...

A presenca das pausas e as repeticdes de vocabulos evidenciam a caracteristica de planejamento
local da lingua falada, em que o tempo de planejamento é bastante reduzido, pois planejamento e

execucdo da fala sdo praticamente simultaneos:

Vik. [...] essa exposicio especificamente trata do trabalho fotogréafico pelo qual eu fiquei mais
conhecido... é... e ela comega nas primeiras fotos[...]

Vik. [...] vez que eu mexi com lixo... isso s@o retratos de criancas de rua de Sao Paulo num lugar que
chama Cracolandia...

Vik. [...] tensdo entre o material e a imagem... porque no caso eu faco isso muito rapidamente antes
que o chocolate se seque e eu ndo consiga fazer mais o o desenho... entao[...]

Vik. [...] eu eu gosto muito da cidade e...a essa chance de mostrar o trabalho completo... pro publico
portugués é uma coisa que me emociona e me me fascina sabe eu tinha muita vontade de fazer
essa exposi¢do aqui em Lisboa...

Ja nos trechos a seguir, verificam-se truncamentos, o0s quais também sdo caracteristicos do

planejamento local do texto falado:

Vik. vocé vé aqui sdo milhares de brinquedos que eu peco pras gen/ quando um amigo meu vai ao
Japéo traz brinquedo pra mim? traz brinquedo e e com o passar dos anos eu acumulei uma infi/
uma quantidade imensa de brinquedos e aqui no caso eles tdo sendo utilizados para
representacdo da Alice Liddell... que é uma foto do Lewis Carroll... uma imagem de esperanca...
uma imagem também... da ideia do a de como as imagens mentem né? no caso €h::... o Lewis
Carroll fotografou a Alice como uma garota pobre né? e ela era uma garota cuma/ tinha uma
infancia privilegiada na Inglaterra nessa época...
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Vik. [...] aquele tip/ o lugar da revista que vocé viu mas no leu desses pedacinhos de revista que
vocé de perto vocé olha é sdo...

As pausas, as repeticfes e os truncamentos constituem marcas caracteristicas da oralidade,
decorrentes do processo de elaboracdo local da mensagem. A construcdo do texto falado conduz o
locutor a reconsiderar, em pouquissimo tempo, suas escolhas lexicais: em lugar de infinidade, Vik opta
rapidamente por quantidade; em vez de dizer “cuma infancia”, 0 artista opta por tinha uma infancia.
Em aquele tip/ o lugar da revista h4 uma sequéncia fragmentada que, em um texto escrito, poderia se
transformar, por exemplo, em “Trata-se do lugar da revista” ou “Trata-se do espaco da revista”, de
maneira que se excluiriam as marcas de hesitacdo e reformulacdo inerentes a comunicacdo oral

espontanea.

Marcadores conversacionais

Como a repeticdo de palavras lexicais, 0os marcadores conversacionais contribuem para a
coesdo e a coeréncia do texto concepcionalmente falado. Deve-se ressaltar que esses marcadores sao
elementos tipicos da interacdo oral, com importante funcéo interacional. VVale lembrar que os marcadores
verbais podem ser lexicalizados, como sabe? e né?, ou ndo lexicalizados como ahn ahn ou hum hum.
Além disso, podem ser: simples (ex.: 'né?', 'entdo’, 'bom’, 'agora’, 'ai’, 'mas') ou compostos (ex.: 'e tal', 'e
tudo'); oracionais (ex.: 'eu acho que', 'entende?', ‘olha’); combinados (ex.: ‘'mas eu acho que'). Pausas,
entonacao e alongamento podem exercer a funcdo de marcadores prosddicos. Elementos ndo verbais,
como o riso, o olhar e os gestos podem ter igualmente a funcdo de marcadores conversacionais.

Conforme observa Urbano (2003, p.100), os marcadores apresentam-se esvaziados de
conteudo semantico, porém constituem essencial estratégia interacional, visto que, por meio deles, o
falante pode verificar a atencéo e a participagdo do seu interlocutor.

No corpus selecionado, verificamos 0 emprego de marcadores lexicalizados, em particular

0 uso de né?:

Vik. [...] ela foca na fotografia né?... no meu trabalho fotogréfico...

Vik. [...] eu fotografei trabalhei com esses meninos e eu fiz eu os desenhei né?...
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Vik. [...] uma imagem também da ideia do a de como as imagens mentem né? no caso é... o Lewis
Carroll fotografou a Alice como uma garota pobre né?

Vik. [...] tanto do ponto de vista industrial quanto do ponto de vista cultural ele é uma inven¢do né?

Vik. [...] com o chocolate quer dizer outra coisa eu fiz a santa CEia de chocolate né?

Vik. [...] isso sdo construgdes gargantuescas né? feitas com tratores e equipamentos de gps [...]

Ocorre também o uso de sabe?:

Vik. [...] vocé ndo consegue mostrar o que vocé faz sabe? tem um aspecto técnico da fotografia [...]

Por se tratar de uma entrevista (e ndo de uma conversa casual entre amigos, com envolvimento
emocional e interacional maior), Vik Muniz assume a palavra e discorre com relativa liberdade sobre
seu trabalho artistico, sem a necessidade de testar com frequéncia a atencdo da jornalista, sua
interlocutora, ou mesmo de “lutar” pela posse do turno conversacional. Talvez esse aspecto justifique a
pouca ocorréncia de marcadores com a funcao de verificar a atencdo do interlocutor na entrevista ora
examinada. Assim, nesse contexto, o marcador né? contribui muito mais para o planejamento textual do
que para manutencdo do envolvimento interacional entre os falantes. O emprego recorrente do marcador
né? propicia mais tempo a Muniz para construir e realizar sua mensagem, COmo se nota ao ouvirmos e

vermos no video da entrevista a passagem a seguir:

Vik. [...] eu fotografei trabalhei com esses meninos e eu fiz eu os desenhei né?...

Trata-se de uma sequéncia em que o planejamento gradual e local do texto evidencia-se:
temos a hesitacdo na selecédo lexical, no eixo paradigmatico, com fotografei e trabalhei, bem como em
eu fiz e eu os desenhei. Em uma sequéncia marcada pela reformulacdo textual como essa, o falante

emprega né? como parte da estratégia para elaboragéo réapida e local da mensagem.
Entonacgdes enfaticas
Um dos recursos do texto falado espontaneo que ndo sdo facilmente reproduzidos no texto de

concepcdo escrita sdo as entonagdes enfaticas. O envolvimento emocional do falante com o contetdo

semantico de seu texto transparece e explicita-se ao destinatario imediatamente, de modo diverso do que
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acontece com o texto escrito prototipico. As sequéncias abaixo ilustram a ocorréncia de entonagoes

enfaticas com algumas de suas variadas funcdes:

Vik. [...] ela comega nas primeiras fotos com aRAmes com NUvens e ela vai até fotos que eu acabei
de fazer [...]

Vik. [...] foi a priMElra vez que eu mexi com lixo... isso séo retratos de criancas de rua de S&o Paulo
num lugar que chama Cracolandia... QUAse todos eles eram viciados em craque [...]

Vik. [...] a gente aprende coisas relacionadas com o chocolate como romance CUIpa é um material
muito carregado de referéncias entdo quando vocé o pinta pessoas se beiJANdo com chocolate
quer dizer uma coisa quando vocé pinta pessoas se maTAndo com o chocolate quer dizer outra
coisa eu fiz a santa CEia de chocolate né?

Na primeira sequéncia, Vik Muniz utiliza-se da entonacdo enfatica em com aRAmes com
NUvens como estratégia para reforcar a enumeracdo dos elementos empregados em suas fotos. As
entonacdes enfaticas ocorrem, nos exemplos acima, nas silabas tnicas e visam a atingir e a manter a
atencdo do ouvinte no que concerne as informacfes que o locutor considera mais relevantes. Em
priMEIra, QUAse, CULpa, beiJANdo, maTAndo, CEia as entonacGes enfaticas exercem as fungoes
citadas, mas também expressam a admiracdo do proprio falante em relacdo as informacdes expostas ao
ouvinte. Pode-se concluir, portanto, que, nessa amostra de texto falado, o locutor ndo se exime de
exprimir o envolvimento emocional com os temas que aborda, diferentemente do que poderia ocorrer

em um texto escrito prototipico, como um artigo cientifico, por exemplo.

Entrevista impressa — livro Vik Muniz — obra completa | 1987-2009

Em relacdo a elaboracédo do texto escrito, Favero, Andrade e Aquino (1999, p.25) apontam que,
assim como o oral, envolve um objetivo ou inten¢do. As autoras afirmam que “o entendimento desse
texto ndo diz respeito apenas ao contetdo semantico, mas a percepg¢ao das marcas de seu processo de
producao”.

Nesse sentido, faz-se necessario descrever a caracteristica da interlocutora que conduziu e
editou a entrevista escrita. Diferente da entrevistadora do texto oral, uma apresentadora de programa de
variedade, Luisa Duarte é critica de artes, curadora e docente de ensino superior. O conhecimento acerca
da tematica permitiu que a entrevistadora trabalhasse com os topicos de forma mais consistente,

conduzindo a entrevista a fim de que os contetdos pudessem ser aprofundados.
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A estrutura observada no texto escrito denota um encadeamento das ideias de forma planejada
e ordenada. Demonstram-se no texto as caracteristicas descritas por Favero, Andrade e Aquino (1999,
p-29) de que “a construcdo de um paragrafo bem estruturado exige que este apresente unidade, coeréncia,
concisdo e clareza, visto tratar-se de uma interacdo a distancia, em que ndo ha possibilidade de
participacdo direta e imediata do interlocutor, como ocorre no texto oral”.

Na sequéncia, apresenta-se um fragmento da entrevista que abriu o catadlogo Vik Muniz — obra
completa | 1987 a 2009.

1  Luisa Duarte: Ao longo de vinte anos, sua obra percorreu um arco que vai do objeto, passando pelo
desenho, até a fotografia — produzida em uma quantidade monumental. Como se deu
essa passagem do objeto para a fotografia?

5  Vik Muniz: A fragmentacgdo da minha producéo visa conferir-lhe um sentido experimental. Nunca
acreditei em obras-primas. Sempre vi o meu trabalho por meio de uma narrativa quase
cinematica de fragmentos codependentes que apontam para a complexidade de uma
estrutura maior e aparentemente inalcancavel. Esta pratica continua me permitindo
um trabalho mais empirico e aberto, em que a direcdo da obra esta completamente

10 ligada a questdes que emergem durante o processo. Ninguém estuda biologia evolutiva
utilizando elefantes. Moscas drosdfilas, embora insignificantes, revelam, em vidas
curtas e mutagdes frequentes, um panorama abalizado e dindmico do mapeamento
genético. Vejo o meu trabalho de uma maneira semelhante: uma coisa vai levando a
outra de forma orgénica e instintiva, ao mesmo tempo em que esse movimento vai me

15 informando a respeito do processo de formacao de ideias e linguagens.

Essa metodologia também permitiu mutacbes estruturais dentro do meu préprio
trabalho, a comecar pela evolucdo técnica. No inicio da minha carreira, em meados
dos anos 80, tentava me livrar de uma grande bagagem de influéncia adquirida
observando artistas das duas geracGes anteriores. Nessa época deslumbrada, todo o

20 meu conceito de arte se reduzia a um mero pantedo de nomes: Warhol, Beuys,
Smithson, Nauman, Rauschenberg, Boetti, Artschwager etc. Era como se estivesse
redescobrindo a minha propria historia por meio do pensamento da arte feita durante
a minha infancia e adolescéncia. Os anos 60 e 70, na Europa e na América do Norte,
sdo até hoje muito presentes no meu trabalho. A primeira série de esculturas que

25 mostrei em uma galeria do East Village, em 1987, que se intitulava Gravity and
Blindness (“Gravidade e Cegueira”), nutria-se diretamente da estética do
minimalismo, sé que de uma forma mais débil, mais pds-moderna. Parecia uma feira
de ciéncias para psicopatas.

Essa iconoclastia inicial ndo durou muito. Assim que consegui uma galeria para me

30 representar, deixei-me influenciar pelo aspecto comercial da exposicdo do meu
trabalho e lentamente fui migrando da abstracéo para o objeto como um produto. A
intensificacdo da minha relagdo com o mundo da arte me colocou no meio da grande
renovacgao de ideias que estava em curso em Nova York. Artistas como Cindy Sherman
e Jeff Koons haviam comecado a fazer ruir a separacao entre a obra de arte e o objeto-

35 produto ou a imagem de consumo. Essa safra de artistas chamada Picture Generation
me fez ver uma série de possibilidades. Foi também nessa época que a necessidade de
fotografar os trabalhos para arquivo e divulgacdo comecou a me fazer pensar no poder
da representacdo sobre o objeto. Lembro-me claramente da primeira vez em que um
fotografo profissional apareceu na galeria — com sua enorme camera e uma

40 quantidade extravagante de luzes — sé para fotografar as minhas pecas. Parecia uma
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apoteose das mesmas, o tapete vermelho na festa de entrega do Oscar. A cada exploséo
do flash, dava-me vontade de bater palmas. Uma vez fotografados, os objetos, segundo
acreditava o supersticioso Balzac, doavam suas respectivas auras a imagem
fotografica, que ndo s6 parecia encapsular a peca e seu contexto especifico
45 simultaneamente como, também, envolvia-a em uma nuvem de ambiguidade que
estimulava um questionamento sobre a relagéo entre o objeto e a sua representacéo.
Comecei a fotografar os meus proprios trabalhos motivado por essas questdes e,
inconscientemente, passei a criar objetos cujo Unico objetivo era o de serem

fotografados.

50

55

Luisa: A propésito do volume da sua produgdo depois de tomar o partido da fotografia,

60 recordo a questdo da passagem do analdgico para o digital, que marcou a realizagdo
de imagens na ultima década. O aparecimento do digital e a sua disseminagéo
contribuiram para que o mundo abrigasse uma quantidade de representa¢cdes nunca
antes vista. Essa mudanca teve ressonancia no seu trabalho? J& que tocamos em
aspectos tecnicos, vocé poderia falar sobre como tais recursos sdo utilizados na

65 execuc¢ao das suas obras?

Vik: Mesmo antes da popularizacdo da fotografia digital eu ja produzia imagens em
quantidade. Sempre trabalhei em séries para diluir a carga semantica do objeto em
sistemas de imagem que se relacionam. Do ponto de vista conceitual, a série substitui

70 o sistema semantico pelo sintatico. O problema, entédo, ganha a complexidade de uma
maquina de que se pode entender a ideia comparando fungdes e partes isoladas dentro
de um mesmo contexto. A vantagem de trabalhar em séries é poder acumular a técnica
e o conhecimento adquiridos durante o processo de uma forma espontanea e empirica,
e poder reutilizar esta experiéncia em trabalhos semelhantes. Isso consequentemente

75 gera um nimero maior de objetos.

O aparecimento da fotografia digital influenciou o meu trabalho de um jeito diferente.
A banalizac&o da imagem pela tecnologia é um fendmeno conhecido desde a invencéo
da gravura. O que me interessa mais do que a maneira como as imagens sao
produzidas é a forma como 0s nossos rituais visuais se desenvolvem para gerar uma

80 demanda a essas novas tecnologias. O homem é capaz de criar solugfes incriveis
porque também é capaz de criar problemas fascinantes. A Nasa investiu mais de um
milh&o de délares em uma caneta que permitisse aos astronautas americanos escrever
de cabeca para baixo e fazer as suas anota¢Ges mesmo com gravidade zero; oS russos,
coitadinhos, tiveram de levar um lapis.

85 Todo o desenvolvimento técnico no meu trabalho é uma resposta a problemas que eu
mesmo crio. A parte do processo que trata da execucdo de matrizes para serem
fotografadas envolve uma criacdo de métodos normalmente de baixissima tecnologia.
A outra, voltada ao registro dessas matrizes, lida com recursos existentes, solucoes
técnicas extremamente relacionadas ao resultado final da obra. Estou sempre disposto

90 a usar a mais recente tecnologia desde que responda a um problema intrinseco do
trabalho. Jamais conceberia uma obra como desculpa para a utilizacdo de uma nova
tecnologia.
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Favero, Andrade e Aquino (1999, p.70) descrevem que Drieman, em 1962, por meio de um
trabalho quantitativo, identificou algumas caracteristicas observaveis em textos escritos. No texto acima,
é possivel identificar incidéncias das constatacbes de Drieman, como: a) palavras mais longas
(polissilabicas); b) mais adjetivos atributivos; e ¢) um vocabulario mais variado.

Nos trechos que seguem, observa-se que varios dos termos selecionados por Vik Muniz s&o
palavras polissilabicas e pertencentes a esfera dos usos cultos da lingua, o que se relaciona ao nivel de

instrucdo do artista e 0 dominio da linguagem especifica de sua area de trabalho:

A fragmentac¢do da minha produg&o visa conferir-lhe um sentido experimental. Nunca acreditei
em obras-primas. Sempre vi 0 meu trabalho por meio de uma narrativa quase cinematica de
fragmentos codependentes que apontam para a complexidade de uma estrutura maior e
aparentemente inalcancavel.

[...] exposicéo do meu trabalho e lentamente fui migrando da abstragéo para o objeto como um
produto. A intensificagdo da minha relagdo com o mundo da arte me colocou no meio da grande
renovacao de ideias que estava em curso em Nova York.

[...] métodos normalmente de baixissima tecnologia. A outra, voltada ao registro dessas

matrizes, lida com recursos existentes, solu¢Bes técnicas extremamente relacionadas ao
resultado final da obra.

Os adjetivos atributivos estdo presentes nas passagens abaixo destacadas:

[...] trabalho mais empirico e aberto [...]
[...] quantidade extravagante de luzes — s6 para fotografar as minhas pecas.

Uma vez fotografados, os objetos, segundo acreditava o supersticioso Balzac [...]

O vocabulério variado a que se refere Drieman evidencia-se nas passagens a seguir:

Moscas drosofilas, embora insignificantes, revelam, em vidas curtas e mutagdes frequentes, um
panorama abalizado e dinAmico do mapeamento genético.

[...] nutria-se diretamente da estética do minimalismo, s6 que de uma forma mais débil, mais
po6s-moderna. Parecia uma feira de ciéncias para psicopatas.
Essa iconoclastia inicial ndo durou muito.

[...] doavam suas respectivas auras a imagem fotogréfica, que ndo s6 parecia encapsular a pega
e seu contexto especifico simultaneamente como, também, envolvia-a em uma nuvem de
ambiguidade que estimulava um questionamento sobre a relacdo entre o objeto e a sua
representacao.
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Sempre trabalhei em séries para diluir a carga semantica do objeto em sistemas de imagem que
se relacionam. Do ponto de vista conceitual, a série substitui o sistema semantico pelo sintatico.

As trés caracteristicas especificas do texto escrito manifestadas nas sequéncias ora enfocadas
decorrem, em grande parte, da ampla possibilidade de planejamento textual que caracteriza o uso da
modalidade escrita da lingua. No &mbito da recepcéo textual, deve-se considerar, outrossim, que o artista
adaptou sua mensagem as expectativas do publico leitor da obra Vik Muniz — obra completa | 1987 a
2009 e a possibilidade de interpretacdo atenta e detida que a mensagem escrita oferece.

Analise comparativa

De acordo com o referencial tedrico ja exposto, reconhecendo que a lingua falada é uma
manifestacdo propria, com caracteristicas diferentes da lingua escrita, as analises comparativas buscam
apontar outros elementos caracteristicas de cada modalidade. Nesse sentido, Marcuschi (2001, p.42)
afirma que “tanto a fala como a escrita apresentam um continuum de variagdes [...] Assim, a comparagao
deve tomar como critério basico de analise uma relacdo fundada no continuum dos géneros textuais para
evitar dicotomias estritas”.

Na lingua falada, a presenca dos falantes fica evidenciada. Segundo Galembeck (1999, p.110),
em funcdo da identidade temporal e do envolvimento entre os falantes, sdo frequentes as marcas da
presenca do proprio falante e do ouvinte no texto. A presenca do falante pode ser “atestada pelos
pronomes e formas verbais da primeira pessoa”, ja a presenca do ouvinte € marcada por “pronomes de
segunda pessoa e marcadores de busca de aprovagéo discursiva”.

Campos (1989, p.210) descreve como caracteristica marcante da lingua falada a “utilizagdo de
recursos formais préprios de um discurso egocéntrico, como o uso do pronome pessoal eu, do possesivo
meu, evitados na lingua escrita”. Por meio da analise quantitativa dos textos e possivel constatar tal
afirmacéo.

Quadro 1: Subjetividade déitica pronominal nas entrevistas de Vik Muniz

TERMO ENTREVISTA ORALS ENTREVISTA ESCRITAY
Eu 29 02
Meu 03 09
Minha 00 06

® Total de palavras: 891.
" Total de palavras: 976.
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Fonte: Das autoras.

Durante a entrevista oral, o pronome pessoal “eu” foi utilizado 29 vezes, ja no fragmento da
entrevista escrita, 0 mesmo pronome aparece somente duas vezes. Tal evidéncia reafirma o carater de
maior subjetividade da lingua falada, particularmente observavel no género entrevista, uma vez que a
tematica central discorre acerca do destinador.

Ja o0 possessivo “meu”, muito utilizado pelo artista na forma de “meu trabalho™, apresentou
maior incidéncia na entrevista escrita, justamente pela restri¢cdo ao uso do pronome pessoal “eu”. O texto
corresponde a uma entrevista pessoal e, nesse caso, a fim de manter o afastamento caracteristico de um
texto escrito, a opcdo mais adequada foi a substituicdo do artista por seu trabalho.

Sem incidéncias no texto oral, o pronome possessivo “minha” foi usado em diferentes

contextos na entrevista escrita:

A fragmentacgdo da minha producao visa conferir-lhe um sentido experimental.
No inicio da minha carreira, em meados dos anos 80 [...]

Era como se estivesse redescobrindo a minha prépria histéria por meio do pensamento da arte
feita durante a minha infancia e adolescéncia.

A intensificacdo da minha relacdo com o mundo da arte sé para fotografar as minhas pegas.

Outra distingdo observada entre os dois textos é o tratamento estilistico. E possivel constatar as
afirmacdes de Favero, Andrade e Aquino (1999, p.89) de que, no texto falado, a selecédo lexical e a
estruturacdo sintatica efetivam-se por meio de constru¢des mais informais, sendo que, no texto escrito,
as escolhas sdo mais sutis, além da possibilidade de sua editoragéo.

Em qualquer evento comunicativo, as escolhas lexicais sdo afetadas por alguns fatores,
descritos por Favero, Andrade e Aquino (1999, p.71) como: a) contexto e propdsito do evento discursivo;
b) natureza da atividade comunicativa apropriada ao evento discursivo; ¢) conhecimento partilhado entre
0s participantes e nivel de conhecimento linguistico.

No caso da entrevista oral, destinada a divulgag&o da mostra dos trabalhos ao publico portugués,
por meio de um programa de variedades e entretenimento, o artista procurou adequar seu vocabulario.
Tais ocorréncias podem ser constatadas no momento em que o artista descreve como a fotografia foi

inserida em seu trabalho. Na entrevista oral, a descrigéo € curta, objetiva e com escolhas lexicais simples:
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[...] elafoca na fotografia né?... no meu trabalho fotogréfico... antes disso eu comecei eu cheguei
a fotografia através da escultura... mas essa expo/ essa exposi¢do especificamente trata do
trabalho fotografico pelo qual eu fiquei mais conhecido [...]

Ja na entrevista escrita, concedida a critica de arte, o artista descreve todo o0 percurso seguido

para que ocorresse a transposicdo da escultura para a fotografia. Assim como no texto oral,

caracteristicas autobiograficas sdo observadas, porém as escolhas utilizadas sdo diferentes e o texto

adquire um carater mais poetico.

[...] Foi também nessa época que a necessidade de fotografar os trabalhos para arquivo e
divulgacdo comecou a me fazer pensar no poder da representacdo sobre o objeto. Lembro-me
claramente da primeira vez em que um fotégrafo profissional apareceu na galeria — com sua
enorme cadmera e uma quantidade extravagante de luzes — s para fotografar as minhas pecas.
Parecia uma apoteose das mesmas, o tapete vermelho na festa de entrega do Oscar. A cada
exploséo do flash, dava-me vontade de bater palmas. Uma vez fotografados, os objetos, segundo
acreditava o supersticioso Balzac, doavam suas respectivas auras a imagem fotogréfica, que
ndo sé parecia encapsular a peca e seu contexto especifico simultaneamente como, também,
envolvia-a em uma nuvem de ambiguidade que estimulava um questionamento sobre a relagéo
entre o objeto e a sua representacdo. Comecei a fotografar os meus proprios trabalhos motivado
por essas questfes e, inconscientemente, passei a criar objetos cujo Unico objetivo era o de
serem fotografados. [...]

Todo evento de fala acontece “num contexto situacional especifico”, entendido como “ambiente

extralinguistico” (RODRIGUES, 2001, p.18). No caso da entrevista do programa C& Estamos, o

contexto situacional da conversacdo era a propria exposicdo do artista. O fato de os interlocutores

estarem em tal contexto, e ndo em estudio, permitiu que o artista interagisse com o ambiente (0 que se

manifesta no texto pelo emprego de vocabulério déitico), apontando determinadas obras enquanto as

descrevia.

Vik. essa exposi¢ao [...]

Vik. nessa exposic¢éo [...]
Vik. vocé vé aqui [...]
Joana. e essa em especial [...]

Vik. esse trabalho aqui por exemplol...]
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As referéncias ao espago sdo evidenciadas na introducdo dos topicos e ocorrem em fungdo da
interacdo face e face e do contexto partilhado. Enfim, como se pode perceber, os dois textos analisados
apresentam algumas caracteristicas distintas, as quais derivam do contexto de producéo das entrevistas.

No primeiro texto, uma entrevista oral, ficam evidentes as marcas de sua construgao, tais como
repeticOes, truncamentos, emprego de marcadores conversacionais, abundante emprego de déiticos e
outros. Seu estilo é mais informal e mais direto. J& no segundo, uma entrevista escrita, devido ao tempo
de planejamento e a possibilidade de revisdes, ocorre um estilo mais poético e menos direto, além do
emprego de vocabulario diversificado, de adjetivos atributivos e de palavras mais longas.

Cumpre salientar que, embora apresentem caracteristicas distintas, ambos os textos sdo
coerentes e coesos, cada um a seu modo. Oralidade e escrita sdo, consequentemente, praticas (socio-
)comunicativas distintas, com peculiaridades préprias, mas ndo sdo estanques, pois ndo formam uma

dicotomia; todavia, agrupam-se em um mesmo sistema linguistico.

Considerac6es Finais

Analisar os dois textos, um de lingua falada e outro de lingua escrita, possibilitou, além de
apresentar as duas faces da lingua, o apontamento de algumas das principais caracteristicas de cada
modalidade. Pode-se comprovar que as diferencas entre lingua falada e lingua escrita, além de
estruturais, estdo relacionadas as suas condi¢fes de producdo e de recepcao dos textos. A possibilidade
de planejamento textual prévio apresenta-se como um dos fatores que determinam algumas das
principais diferencas entre a concepcao do texto falado prototipico e o texto escrito prototipico.

Fala e escrita articulam-se no uso concreto da lingua, adequando-se a cultura de cada individuo.
Nesse sentido, ndo se sustenta apresentar uma modalidade superior a outra, visto que o falante adapta os
usos da lingua as diversas situa¢fes em que se comunica. Cada contexto comunicativo, de producéo e

de realizagdo, delineara a forma mais adequada a ser empregada.
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